IMAGINEA SI TEXTUL/TEXTELE

[lustratii la Desfasurarea s1 Morometii de Marin Preda

IRINA CARABAS

Intre scrierile lui Marin Preda care au beneficiat de ilustratii se numird nuvela
Desfasurarea, editia a II-a, ESPLA 1954 si Morometii, volumul I, ESPLA, 1955. Aceste editii
apar la un scurt interval una dupa alta, intr-un timp in care ilustratia de carte devenise extrem de
abundentd, aldturata atat textelor In proza cat si poeziei. Problematica deschisa de ilustratia de
carte In genere poate constitui un punct de plecare pentru un comentariu al graficii cu care
Moise Rubingher si, respectiv, Jules Perahim au insotit textele mai sus mentionate. Este vorba
mai intdi de modalitatile de raportare la naratiune, selectia operatd de ilustratori si, eventual,
motivatiile ei. Selectia, dar si preferinta pentru scene sau ,portrete” dau seama de conditia
imaginii ce poate fi mai apropiatd sau mai departatd de litera textului” poate fi aproape o
dublura vizuala a textului literar, un rezumat vizual al acestuia sau, dimpotriva, o interpretare a
lui. Desigur, intre aceste doud directii nu poate fi pusd o demarcatie fixa, iar termenii de dublu
vizual sau interpretare ar fi de luat in considerare cu extremd precautie avind in vedere
caracterul specific al fiecirui mediu, cuvantul si respectiv imaginea, ce nu permite
intersanjabilitatea. De asemenea, in cazul ilustratiei de carte raportul dintre text si imagine ridica
si o problema formala: in ce masura si cu ce mijloace ilustratia dialogheaza cu textul tiparit.

Tustratiile la cele doua scrieri ale lui Marin Preda, Desfasurarea si Morometii, fac corp
comun nu atat in solutiile pe care le oferd problemelor de mai sus, cat mai ales in relatia
amandurora cu un alt text, diferit de cel literar, de textul de ilustrat. Aceasta se infiltreaza intre
textul literar si imagine, modificAndu-le raporturile si impreund cu ele perceptia cititorului.
Acest text-filtru care functioneaza in ambele cazuri este textul ideologic. Din acest punct de
vedere, momentele aparitiei romanelor ilustrate devin semnificative: raspandirea ilustratiei de
carte in Romania anilor 50 avea un scop precis cu caracter educativ. Pe aceasta cale nu se facea
cunoscut numai realismul socialist, ci se §i impunea o interpretare a textului literar
corespunzatoare directiilor stabilite de regimul totalitar. Desigur, acestea cuprindeau norme
aplicate in aceeasi masura artelor plastice ca si literaturii. Poate tocmai posibilitatea juxtapunerii
celor doud medii a facut ca ilustratia de carte sa devind un gen extrem de promovat in acea
epocd. Artistul ilustrator, ca si ceilalti artisti, primeste rolul ,,de a schimba constiinte”; iata

concluzia unui text din 1954, deci contemporan cu aparitia ambelor texte, ce prezintd cerintele



pe care ilustratia de carte trebuia sa le indeplineasca: ,,a fost deajuns ca exhibitiile decadente si
formaliste din trecut sd nu mai preocupe spiritul artistilor, a fost deajuns sa se faca apel la simtul
raspunderii, la seriozitatea, la constiinta lor de oameni, de cetdteni si de artisti, a fost deajuns ca
el sd caute sa-si gaseasca solide puncte de sprijin in marea arta clasica si in infloritoarea arta a
realismului socialist, pentru ca roadele sa se iveasca si in acest domeniu al ilustratiei de carte.
Deprinderea de a gindi, de a-si pune probleme in legaturd cu viata sociald, cu relatiile dintre
oameni si cu putinta de a le aduce la ceea ce este firesc sd fie ele, nevoia de a exprima
rezultatele gandirii, de a opera transformdri in constiinta semenilor lor, sunt pentru acesti
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«ingineri ai sufletelor» din tara noastra realitati de constiintd ce nu se mai pot contesta” .

Activitatea de ilustrator de carte a lui Moise Rubingher se intinde pe aproximativ un
deceniu, de la sfarsitul anilor’40 pana la sfarsitul anilor’50, iar din titlurile cartilor a céror
ilustratie 1i apartine reiese cd s-ar fi specializat mai degraba pe texte cu caracter stiintific.
[lustrarea textelor literare pare a avea un statut intamplator si necanalizat pe un domeniu anume;
teatru de Garcia Lorca” sta alaturi de Horatiu® si de nuvela Desfisurarea. Pentru acest din urma
caz, Moise Rubingher alege punctarea unor momente din roman cu ilustratii in plind paging;
asadar, imaginea nu dialogheaza direct cu textul tipdrit, functia ei prima este de a intrerupe
lectura pentru a sublinia un aspect sau altul al naratiunii. Din aceasta decurge si caracterul
narativ a patru din cele cinci desene ce alcatuiesc ilustratia romanului. Daca cea de-a cincea
reprezintd un portret al eroului romanului, Ilie Barbu, intruchipare a victoriei mentalitatilor
,noi” (Fig. 1), celelalte se refera in egala masura la universul privat si la cel public. Cele doua
ajung, intr-un fel, sa se suprapund céci sunt animate de convingerile aceluiasi ,,om nou”; de
altfel, in nuvela 1nsdsi, ce pune in scend cooperativizarea dintr-un sat, abunda ceea ce graviteaza

in jurul ,,vietii noi” pe care noul sistem o va construi.

Fig. 1
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! Ton Frunzetti, ,llustratia de carte”, in Arta plastica, 3, 1954, p. 28.
? Federico Garcia Lorca, Nemaipomenita pantofireasd, Ed. de Stat, Bucuresti, 1946.
3 Quintus Horatius Flaccus, Opere alese, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1961.



Jules Perahim se specializeaza dupa 1945 pe ilustratia de carte de literaturd, domeniu
abordat incd de pe vremea cand facea parte din cercul suprarealist, numit cel de-al doilea val,
constituit la Bucuresti la inceputul anilor’40. Preferintele sale se indreapta mai ales spre poezie
si proza, el navigadnd cu usurintd nu numai intre genuri, ci i intre literaturi si epoci. Daca se ia
in considerare numai perioada anilor ’50 n care apar si Morometii, se poate contura o panorama
a preocupdrilor lui Perahim care-i cuprinde printre altii pe Marcel Breslasu®, Mihai Eminescu’,
Sadoveanu®, Dostoievski’, Gogol®, Anatole France’. [ustratia Iui Perahim era foarte apreciata de
regimul comunist, fapt ce transpare in prezenta lui permanentd la expozitiile anuale,
interregionale, ordsanesti etc., prezentd consemnatd intotdeauna in articolele despre aceste
manifestiri. Asa cum fiecare domeniu al artei avea oamenii sdi, mereu scosi in evidentd ca
modele, grafica il avea pe Perahim; el este, de pilda, primul amintit intr-un articol cu caracter nu
de cronicd, ci de indrumadri-sentinte cu privire la grafica de carte. De asemenea, din acest punct
de vedere, cazul ilustratiilor la Morometii este si el simptomatic: intr-o prima instanta participa
la Expozitia interregionali de grafica din 1955'°, pentru ca, un an mai tarziu, sa fie alese pentru
a reprezenta Romania la Bienala de la Venetia''.

[ustratiile volumului I al Morometilor evita in general narativismul, desi numarul lor
este extrem de mare, insotind textul pas cu pas. Perahim opteazd pentru ,,portret” si Incearca

astfel sd dea o prezentd vizuala personajelor romanului (Fig. 2, 3).
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in Arta plastica, 1, 1956, p.33.



S-ar putea spune ca acest tip de ilustratie isi fixeaza ca scop nu rezumarea textului, ci
ofera puncte de plecare pentru reprezentarea pe care cititorul si-o construieste de-a lungul
lecturii. Personajele principale beneficiazd in mod evident de mai multe ,,portrete” si tot ele sunt
angrenate in cele cateva scene narative; caracterul laconic al acestora din urma vizeaza de fapt,
ca si ,,portretele”, imaginea semnificativa si nu descriptiva, ce ar consta pur si simplu in reluarea
unui moment al romanului. Rezolvarea ilustratiei prin ,,portret” urmareste crearea de tipuri de
tarani si, in conjunctie, conturarea unui intreg univers rural. Desi detaliul este evitat, se strecoara
ici si colo o casd sau obiecte ce apartin acelei lumi.

Iustratia in plind pagind dedicata mai ales ,,portretelor” alterneaza cu cea care ofera
simultan privirii textul tiparit si imaginea ce ocupa fie jumatate din spatiu, fie un sfert. Aceasta
face loc unui joc al dimensiunilor accentuat si de lipsa unui cadru pentru imagine care incearca
sd surprinda prin trecerea de la caracterul de vigneta a unor scene la monumentalitatea unui
portret in plind pagind. Aceastd ultimd trasaturd apartine tuturor personajelor cu toate ca
Perahim prefera reprezentarea lor in bust sau in trei patrimi. ,,Neintregirea” personajelor
faciliteaza, intr-un fel, relatia text-imagine: pe de-o parte pentru ca nu le izoleaza in spatii net
delimitate si pe de alta parte pentru ca sugereaza ca personajele reprezentate grafic sunt aproape

o emanatie a textului (Fig. 4).

Fig. 4



Fig. 5

In ce masura ilustratia in stiluri foarte diferite a doud buciti de proza si ele foarte
diferite corespunde cerintelor realismului socialist? Ilustratorului i se cerea ,,preciziune” si
,eficacitate”, adica urmadrirea fideld a textului ce corespundea primului sdu scop, si anume,
facilitarea intelegerii textului. Dincolo de aceasta, el trebuia sd intregeasca viziunea scriitorului,
dacd era vorba de contemporani, aceasta descindea direct din faptul ca autorul de literatura
precum si cel de ilustratie trdiau ,,aceleasi realitati sociale”; in cazul unei distante temporale, era
recomandat studiul istoriei §i, mai mult, cunoasterea marxism-leninismului. Aici apare in mod
explicit si chiar declarativ interferenta ideologicd in raportul text—imagine: ,,psihologia
personajelor din trecut nu poate fi inteleasa decat de omul bine ancorat 1n actualitate si inarmat
temeinic cu stiinta marxist-leninista”'*.Originalitatea si libertatea individuald erau negate, iar
departarea de text clasificati drept neputintd". Desi textul literar pare a fi subiectul, se poate

descifra cu usurinta ca grija fatd de indepartare nu-l priveste totusi pe acesta, ci, dimpotriva,

"2 Ton Frunzetti, op.cit., p.15.
5 Ibidem, p.14.



textul ideologic. Astfel, ilustratia de carte se naste cu un caracter deja duplicitar. Realismul cere
doud conditii, pe de-o parte veridicitate si pe de alta o reprezentare tipicd, iar ca antipod al lui
este desemnat suprarealismul, sinonim cu deviatia. Cazul lui Perahim devine cu atat mai
exemplar, cu cat avem de-a face cu un suprarealist convertit.

Revenind la ilustratia nuvelei i a romanului lui Marin Preda, ele pot fi considerate doud
tipuri de raportare la textul ideologic, de aceastd dati. Desfdsurarea este un text cu tusa
proletcultistd; prin urmare, ilustratia nu are nici ea alta cale de urmat. Fizionomia personajului
principal, Ilie Barbu, face parte dintr-o galerie de personaje extrem de asemdanatoare
(muncitorul, taranul), solide cu extremitdti pronuntate, figurd rectangulard si trasaturi
sculpturale. Este imediat recognoscibil nu numai in artele bidimensionale, pictura, grafica, ci si
in sculptura, iar recognoscibilitatea se datoreaza cerintei ca orice reprezentare antropomorfa sa
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fie o reprezentare a ,,omului nou.”

lustratia la Desfdasurarea pune in pagind o retoricd a
eroului pozitiv specifica si ea realismului socialist, ale cérei surse trebuiau cu necesitate situate
in viata: ,,Existd, in general, In redarea eroului pozitiv la ilustratorii nostri, o anumita retorica
superficiala, ieftind, o anumita poza, care se explicd prin aceea ca artistii nu cunosc suficient de
profund pe eroii pozitivi, reali ai vietii. Lupta pentru lichidarea acestei manifestari deosebit de
daunatoare, a schematismului trebuie dusa cu si mai mare ascutime decat pana in prezent.”"
Spre deosebire de Desfasurarea, unde ideologizarea textului literar impune acelasi lucru
ilustratiei, Morometii pornesc de la cu totul alte premise si astfel relatia imaginii cu textul
ideologic nu se desprinde Intr-un mod direct. Perahim creeaza si el tipuri de tarani, e drept, fara
a ciddea in formule intepenite, ci chiar cu o anumitd inventivitate, avand in vedere numaérul lor
mare si economia de mijloace la care el recurge. Retorica eroului pozitiv nu este construita decat
eventual prin repetitia unui personaj, existd in schimb o retorici a eroului negativ. Daca
ilustratia de carte avea drept scop intelegerea textului, era evident nevoie nu numai de izolare a
eroului pozitiv, ci si a celui negativ. In acest din urmi caz, mijloacele vizau in general grotescul
sau caricatura. Cu toate ca textul literar nu opereaza o departajare pozitiv—negativ, ilustratia o
adaugd, fard exagerdri insd, in reprezentarile grotesti ale lui Paraschiv sau Petre lanculov.
Accentul pus pe munca, eventual munca grea, ca secerisul sau aducerea apei de la fantana,
trimite si el la acea lume noud care se va naste cu ajutorul acesteia. lardsi, desi nu in mod
distonant, detaliile universului rural ies in evidentd tocmai prin contrast cu economia imaginii
din majoritatea ilustratiilor. Ele erau totusi necesare unei conceptii realist-socialiste; precum
ideologia comunista ce viza schimbarea Intregii realitati, analog, arta si, in acest caz, ilustratia
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viza si ea o totalitate, ,,infatisarea obiectiva a intregului fond istoric al actiunii.” 6

'* A se vedea Doina Cris, ,,Despre unele probleme in infatisarea omului nou”, in Arta plastica, 5, 1955.
'* Ton Frunzetti, op.cit., p.15.
' ibidem, p.16 si urm.



