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A expus la diverse Saloane oficiale (1945, 1946) si in cadrul unor expozitii tematice precum
,Ziua Internationald a femeii”. In perioada 1948-1949 ilustreaza poemul Tiganii de Puskin,
Povestea unui om adevarat de Boris Polevoi, nuvela Linsaj de John Steinbeck, Judecata de
Mihail Sadoveanu, Coolidge a mintit de Ton Calugaru, DI Emil si politaiul de Ury Benador,
poemul Lenin e cu noi de Maiakovski etc. O parte a desenelor pentru cartea lui Marin Preda au
fost expuse 1n cadrul uneia dintre ultimele sale expozitii personale, cea din 1961 de la galeria
bucuresteand din Bd. Magheru nr. 20, alaturi de ilustratiile la Ruslan si Ludmila de Puskin, si
de cele la poemul lui Eugen Jebeleanu, Surdasul Hiroshimei.

In deceniile de dupi cel de-al doilea riazboi mondial, schimbarile aparute in interiorul
societatii romanesti aveau sa modifice profilul vietii culturale i sd genereze o reconsiderare a
prioritatilor in domeniul artistic. Peisajul politic monocolor marcat de instaurarea
comunismului si dorinta proaspatului regim de a-si consolida pozitiile au impus artei, adesea
cu concursul artigtilor vremii, limitari si directii de dezvoltare. Clasa politica a anilor ’50 a
folosit arta ca mijloc legitim si eficient de propaganda a ideilor sale. Apare ostentativ o noua
viziune care tinde sd inverseze valorile, sa transforme omul obisnuit in erou. Amelia Pavel,
intr-o lucrare consacrata Desenului romdnesc din perioada primei jumdatati a sec. XX, releva
existenta unei ambiante spirituale in care descifra un bine conturat accent individualist,
disponibilitatea pentru ,,procesul si modurile introvertirii”'. Schimbarea de regim muti
accentele, produce o reconversie a sensurilor personajului anonim — fie el muncitor sau taran
— subiect care de altfel nu lipsea din evantaiul de teme existente anterior in arta romanesca,
figuri care sunt propuse drept modele ale noii societati. Intrucitva, un fenomen similar se

produsese la inceputul secolului XX, cand semanatorismul transformase opera grigoresciana

" Interesul pentru procesul si modurile introvertirii va deveni in acest domeniu treptat un subiect
predilect al mediului romanesc — de la Hortensia Papadat-Bengescu la Camil Petrescu, Mihail
Sebastian, M. Blechner, M. Sorbul etc. Dar nu numai prin problematica se vor inmulti aceste tendinte,
ci §i in contururile biografice, In proiectarea destinelor. Comparand — statistic chiar — biografiile
artistilor plastici cu cele ale romancierilor si poetilor perioadei citate, vor apdrea extravertite si
angrenate 1n aria sociabilitatii ale artistilor plastici — exceptie facdnd Dimitrie Paciurea — si traseele
destinului, mai rascolite si aflate n raporturi de zig-zag cu ale mediului mesterilor scrisului literar. -
Hlustratia de carte in Amelia Pavel, Desenul romanesc in prima jumatate a secolului XX, Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1984, p. 61-62.



in fata vizibila a ideologiei sale. Cu rezerva ca intre curentul semanatorist si opera lui
Grigorescu se produsese o intalnire.

Istoria contemporand avea sa producda o distorsiune a sistemului de valori etaland
propria galerie de personaje-eroi. in aceastd zona tematica personajele apar de cele mai multe
ori fie in postura de invingdtori, fie in cea de victime sau revoltati, atunci cand contextul
narativ se refera la trecut. Este cazul lucrarii ,,Rascoala” (relief, gips, 1957) de Mac
Constantinescu, in care concesia facutd vremurilor tine de registrul tematic, artistul ramanand
fidel crezurilor sale artistice. Acelasi subiect, tratat la scarda monumentala, se regaseste in
lucrarea ,,1907” Iui Naum Corcescu, care dateaza din aceeasi perioadd. Tema nu era noud si
preocupase inca de la inceputul veacului XX artisti precum Octav Bancila, la randul sau legat

de miscarea socialista.

In anii 50 arta secondeazi politicul, il sustine. Intr-o misura apreciabila regimul
proaspat instaurat controleaza productia artisticd atat prin monitorizarea institutiilor
reprezentative ale breslei cat si prin cea a manifestarilor expozitionale. Imaginea de artd se
comenteaza in cheie politicd; cronicile plastice abunda in referiri la ideologia comunista, care
se converteste in criteriu de apreciere a artei. Numele pionierilor miscarii socialiste Karl
Marx, F. Engels si V. 1. Lenin, anumite pasaje din textele acestora, vor fi frecvent aduse in
discutie in sprijinul evaluarii fenomenului artistic, tot aga cum in anii 80 mesajele Iui Nicolae

Ceausescu deschideau aproape fiecare numar al revistei 4Arta.

Operei de arta i se cere sa reflecte istoria contemporana, iar timpul prezent este vazut
ca unul al victoriilor. Acestea sunt elogii directe ale muncii fizice cu o marcata componenta
sociala. Una dintre consecintele intruziunii politicului in arta este inflatia de portrete de
muncitori §i tarani ilustrdnd diverse categorii profesionale, de la tarani (colectivisti care
muncesc pamantul) la pescari, sudori, invatatori din mediul rural etc., de scene de gen cu
subiecte adecvate sau peisaje industriale. Febra portretizarilor acestor eroi quasi-anonimi
cuprinde toate genurile artei. Imaginii i se pretinde sd raspunda criteriilor legate de
reprezentarea fidela a individului, ,,caracterizare psihologica”, si sd exprime apartenenta la
estetica actuald. Din aceastd categorie de portrete fac parte pastelul Evei Cerbu intitulat
,Pescarul Ivanov Rodion” (1955), ,,Orizonturi noi” de Elena Branitki (linogravura in culori,
1960), cat si desenele in tus din ciclul ,,Dupa munca” apartinand Floricai Jebeleanu Cordescu:
,,Barbat cu furca”, ,,Chirneagad Romeo”, ,,Vasile lon”, ,,Colectivisti pornind la lucru” (desen,
1956) de Dan Hatmanu, Paul Erdos, ,,Colectivist” (desen, 1957) etc. In acest context, la
mijlocul anilor ’50, Ion Frunzetti remarca cu privire la Expozitia anuala de stat din 1954

(emblematica sub multe aspecte pentru peisajul manifestarilor artistice ale anilor 50): ,,La



multi din expozantii de portrete caracterizarea psihologicad existd dar caracterele prezente nu
sunt de fel tipice pentru vremea noastra.”

Artistii care aveau deja o carierd inceputd cu mult inainte de instaurarea regimului
comunist erau exponentii unor limbaje plastice asupra carora politicul nu a putut interveni atat
de drastic. Astfel, maniera unui artist de talia lui Pallady avea sd ramana neschimbata iar
temele care 1l preocupau erau aceleasi pe care le dezvoltase cu mult timp nainte, astfel ca in
1949, fidel temperamentului siu artistic si valorilor sale artistul mai picta naturi moarte. In
cazul artistilor mai tineri se poate observa o disponibilitate accentuata pentru tematica impusa
sau doar influentata de contextul politic al vremii. O lucrare de la sfarsitul anilor *40 a lui
Gheorghe Saru intitulatd ,,Spre abataje” sau panza lui Stefan Szonyi ,, Tipografie ilegala” se
aliazd cameleonic cerintelor ideologice ale momentului. Intrd in joc o retorica a gesturilor,
exaltarea a unui tip de eroism conjugate cu imaginea ,,omului nou”, emanand energie si
sanatate. O poetica a omului angajat social, activ. Totusi, acelagi Gheorghe Saru picta cativa
ani mai tarziu ,,Fete cu tulnice” (1957), in care caracterul decorativ predomind in detrimentul
reconstituirii veridice in ciuda faptului ca detaliile de costum, paldriile, pieptanaturile
orienteaza etnografic privitorul.

In 1950 Camil Ressu picteaza ,,.Semnarea apelului pentru pace intr-o gospodirie
colectiva”. Pentru Ressu, artist care a cunoscut succesul prin lucrari cu teme din lumea rurala
nu a fost greu sa isi adapteze limbajul la estetica realismului socialist, discursul sau plastic

fiind pe deplin compatibil cu aceasta .

Realismul deceniului sase se prelungeste si in anii *60. Totusi peisajul artei romanesti
se schimba intr-o oarecare masura (primele semne ale schimbdrii se fac simtite incd din
ultimii ani ai deceniului anterior), In sensul cd, desi arta romaneasca exploreaza in mare
aceleasi directii tematice, se poate vorbi despre o reorientare la nivel formal, despre o
migratie spre noi forme de expresie; se deschide calea unui sintetism care, in mod inevitabil,
suprimd valentele eroismului cultivat de realismul socialist. Fals eroism intrucat, pe de o
parte, cliseele prin care se consumid acest eroism reprezintd un fel de matritd care
uniformizeaza, care anuleaza orice pretentie de expresie individuald, pe de alta, prin
banalizarea conceptului de eroism, consumat in fapte minore de genul succeselor in productie.
Exemplele unor artisti precum Apostu sau Ovidiu Maitec, daca ne referim la sculptura, sunt
relevante pentru acest salt de la realism la un limbaj artistic tot mai simplificat. Asemenea
altor artisti ai generatiei lor, cei doi au debutat cu lucrdri in care amprenta prezentului este
imediat detectabild, ajungand insd ulterior la formulari plastice libere, definibile prin

expresivitate formald a unui limbaj din ce in ce mai abstractizat.



Uneori, in cadrul operei unui singur artist, si este cazul Floricai Cordescu, pot
interfera mai multe categorii stilistice. In ceea ce priveste zona realistd a operei sale, se pot
detecta grade variabile de apropiere de real. Pe de o parte, in unele dintre ilustratiile sale la
volumul lui Marin Preda Intdlnirea din pimdnturi artista revendica o filiatie prestigioasa,
desenele sale amintind de grafica expresionista a unor artisti precum Nicolae Tonitza sau losif
Iser (Fig. 1).

Un alt segment al discursului realist 1l constituie reprezentarile cu valente picturale,
uneori foarte aproape de granita cu abstractul (Fig. 2). Obiectul raimane inca recognoscibil,
dar prezenta sa nu reprezintd o transcriere fideld, ci o notatie spontana care sacrifica detaliile

inutile.

Fig. 1 Fig. 2

Nu in cele din urma, o zona scindata la randul ei este cea a portretelor: o prima
categorie, cea a portretelor individualizate (Fig. 3, 4) si o a doua a figurilor vag schitate, la
granita dintre portret si croquis in care atitudinea, miscarea joaca un rol precumpanitor (Fig.

5, 6).
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Chiar dacd imaginea raspunde uneori foarte exact citatului, artista elimind multe
dintre detalii ajungand la formulari aproape abstracte. Maniera in care concepe ilustratia
diferd esential de demersul unui alt ilustrator important al lui Marin Preda, Jules Perahim (fig.
7, 8), mult mai scrupulos fata de detaliile textului. Sursa literara nu o inspira in realizarea unor
compozitii detaliate, ci reduce segmentele narative fie la personajele-cheie ale naratiunii, fie

la scurte episoade alese desigur din ratiuni care privesc potentialul lor formal expresiv.

Fig. 7 Fig. 8
Tustratiei Floricai Cordescu la volumul Intdlnirea din pamdanturi ii lipseste acea auri
eroica pe care arta romaneasca a timpului a exploatat-o, desi o lucrare anterioara, ilustratia la
poemul Mariei Banus Tie-fi vorbesc, America! vorbeste despre dialogul (intermitent) al
artistei cu realismul socialist.
[ustratiile la Marin Preda marcheaza o faza de tranzitie in creatia sa, de la imaginea
cu valente realiste uzand de o buna tehnica a desenului (,,Portretul lui Eugen Jebeleanu™) catre

formulari din ce in ce mai diafane, marcate de preferinta accentuatd pentru liniar.



